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MICK JONE

Por ANA ROCHA

AS catacumbas do Pavilhdo, logo apos o concerto, os Herdis, entusias-
mados, entretinham-se a debicar uns canapes (rangozitos, rangozi-

tos...) e a bebericar cervejas. Pau

| Simonon, demasiado timido, manter-

se-ia o fempo todo na sala contigua, acompanhado da sua musa — Pearl Har-

bour —, tendo-se limitado a conce
niasculo e leitoso, colado a uma cria
bém nio se manifestou minimamente i

der o seu aut’ografo. Topper Headon, mi-
tura hedionda de gambias celuliticas, tam-
nteressado em falar com os jornalistas.

Joe Strummer, o mais requestado do Bando dos Quatro, dividia a sua atengao
entre uns quantos representantes da comunidade rasta e uns quantos repre-
sentantes da Imprensa.

S6 me restava o Mi

ck Jones, distraido, mesmo ali ao pé,

muito ocupado a

enrolar o seu charro, com uma camara fotografica pendurada no pescogo.

MUSICA & SOM — Vais responder a
umas guantas perguntas, OK?

Mick Jones — (displicente, com
um ar muito concentrado no que es-
tava a fazer) — Diz la entéo...

M & S — Ha guanto tempo andam os
CLASH em tournée?

Mick Jones — Ja ndo tocavamos
ha bastante tempo. A tournée co-
mecou em Espanha. Estivemos em
Barcelona e Madrid. Agora estamos
aqui e amanha actuamos em San Se-
bastian. Andamos nisto s6 ha trés
dias, portanto.

M & S — Gostaste da maneira como
correu o concerto aqui em Lisboa?

Mick Jones — UAU!! Foi fabulo
so! Em Espanha os concertos nao
nos correram tdo bem!

(Joe Strummer admitiria, um pouco
mais tarde, tal como o seu compa-




nheiro, que o concerto tinha corrido a
maravilha, acrescentando que estaria
disposto a regressar aqui para uma
nova actuacao).

M & S — Consideras que o album
«SANDINISTA» consiste naquilo que se
poderia designar como concept-album?

Mick Jones — Oh nao! Nunca! E
simplesmente um album que aborda
assuntos quentes em Inglaterra. (A
entrevista viu-se interrompida por
uns segundos em que Mick se dirigiu
a um grupo de rastamen, cumprimen-
tando-os efusiva e calorosamente
com imensos abracos e saudagébes.
Regressou com um ar visivelmente
satisfeito). Eu e eles lutamos contra
Babilonia! Fuck off the forces of
Babylon! Estavamos a falar do «SAN-
DINISTA», nao e? Pois, os CLASH
sao defensores dos direitos huma-
nos, procuram a igualdade entre os
homens, qualquer que seja a raca ou
a cor da pele, pretendem por fim a
opressao. Fuck off opression! No
fundo, somos _um grupo anti-
establishment.

M & S — Que achaste do filme «RU-
DE BOY»?

Mick Jones — Demasiado compri-
do. Alias, as Unicas partes giras do fil-
me 530 aquelas em que aparecem os
CLASH. Mas, penso que se torna
dificii a compreensio do filme para
todos aqueles que nao vivem na Gra-
Bretanha. '

M & S — Os CLASH tém uma meta a
alingir? Tencionam parar algum dia?

Mick Jones — Nunca! O caminho é
sempre em frente. Nao podemos pa-

rar. A nossa musica &€ uma forma de
cultura como outra qualquer, dirigin-
do-se especificamente aos putos. E
isso @ muito importante.

M & S — Soubeste que o Bruce
Springsteen dedicou um tema aos Clash
durante o concerto de Barcelona, afir-
mando que vocés sao o melhor grupo
do mundo?

Mick Jones — Sim. A prop’osito do
Bruce: vi-o actuar no Palladium ha um
ano. Foi fantastico. Recentemente
assisti ao espectaculo que ele deu no
Madison Square e ndao gramei. Alias,
foi uma porcaria. :

M & S — Porgue é que achas que ele
fez essa afirmagdo? Naturalmente por-
que € averdade...

Mick Jones (de olho brilhante) —
Estou a ver que nos entendemos a
maravilhal... '

M & S — Qual é a posigao dos Clash
face ao que estad a acontecer na Gra-
Bretanha? '

Mick Jones — (nao disfargando o
seu enfado e nervosismo) — No6s nao
temos nada a ver com as guerras e 0s
conflitos criados pelos outros. Fuck
your wars € o que nos temos a dizer.
Nao temos nada que combater pela
Texican Qil, por exemplo. Mas eu nao
quero falar sobre isso. Até ja estou
bastante chateado por me teres feito
essa pergunta lixada. Vou-me embo-
ra.
E la se foi sentar num cadeirdo ao
canto da sala. Pouco depois empolei-
rava-se num dos espaldares e fingia
tirar fotografias a todos os presentes,

enganando a maior parte que, igno-
rando que a maquina nao tinha rolo,
sorria alarvemente para o «fotogra-
fon,

Aproveitando um momento de
maior relaxe, aproximo-me novamen-
te com precaucao e falinhas mansas.

M & S — Olha la, 6 Mick, da aqui o teu
autbgrafo a malta. Ainda estas muito
chateado com a pergunta que te fiz?

Mick Jones — Dou o autografo,
mas continuo ofendido contigo. Que-
res lixar-me com essas fucking ques-
tions sobre a vida politica britanica...

M & S — N&o estaras a exagerar as
proporges?

Mick Jones — Qual qué! Até posso .
ir para a cadeia! Pensas que nao ha
gente capaz de traduzir os jornais
portugueses?

M & S — (de novo voltando a carga,
ja que, perdida por cem, perdida por
mil...) — Apoias o deputado irlandés,
Bobby Sands? :

Mick Jones (a ferver) — Claro que
eu nao quero que o homem morra!!!
E s0 te digo isto para acabar: a Ingla-
terra dos nossos dias é um pais de di-
reita. Um pais fascista. E até ja te es-
tou a dizer muito mais do que queria!
Tchau! :

E la se esqueirou por entre os pre-
sentes.

Pela nossa parte, s6 nos restava
aprovisionarmo-nos dos canapés e
saladinhas que decoravam as mesas
e catrafilar o Joe a cata de um auto6-
grafo. Missao escrupulosamente
cumpridal



Muasica contemporanea
na Guibenkian

0 BECO

Atradi@éb classica é, por
exceléncla, o lugar

da escrita musical. A
escrita comega por ser a no-
tagdo do fendmeno. A escri-
ta tradicional & uma nota-
¢ao analitica. A analise fun-
ciona como filtragem. Dela
restam atomos. E da com-
posigdo.dos dtomos resula
a invengdo do fendmeno,

A escrita musical, assim
entendida, revoluciona as
condicBes de invencdo. Es.
ta deixa de ser imediata,

assando a ser mediada pe-
a escrita. Delxa de ser fala,
para ser discurso articulado
na siléncio. Deixa de se re-
ferir a um conlexlo, para se
assumir como signo abs-
tracto. Deixa de depender
da memdria, para se confiar
ao papel.

A tradigdo classica herda
um discurso oral e manipu-
la-o pela escrita. Pela escri-
ta se fixam as convengdes
em que circulara a heranga.
E essas convengdes rece-
bem um nome: tonalidade.

O discurso ndo acaba:

transforma-se. Essa trans-
formagéo chegara a um limi-
te marcado pela emancipa-
¢80 da dissondncia. E ndo é
apenas a lonalidade que se
dissolve — & o discurso que
se desagrega, se reduz ao
vocabulo, se desvaloriza en-
quanto signilicado, comuni-
cﬂ?ﬁo. E o compositor que
deixa de se justificar peran-
te a sociedade, para se jus-
titicar perante a instituigio.
E o reino do atamo, a histe:
ria da analise. E o casmur-
rismo serlal, a imesponsabi-
lidade aleatorla. E o ambien-
tismo de circunstancia, é a
citagdo decorativa. E o tea-
tralismo visual, o timbralis-
mo de fachada. E o fenome-
no equivocado. E a escrita
deificada. E um concerto de
Jorge Peixinho, Clotllde Ro-
sa e Carlos Franco na Fun-
dagio Gulbenkian,

As duas obras de Clotilde
Rosa que pudemos ouvir,
wAlterndnciass & «Varlan-
tes», caracterizam-se por
uma nolavel adequagdo
idiomatica aos instrumen-
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tos utilizados — flauta e
piano, no primeiro caso;
flauta e flautim, no segundo
— e ainda por um inegéavel
dominio técnico do material
vocabular utilizado. Em ter-
mos de significagdo musi-
cal (captada fundamental-
mente ao nivel do fenéme-
no) elas podem-se, no en-
tanto, aproximar do «Recila-
tivo lli» de Jorge Peixinho,
am que a tenséo ritmica se
confunde com um simples
indice de presenga. Esta 0l
tima obra, datada de 1969, é
ainda pariicularmente [a-
mentavel pela fealralidade
abusiva « geral superficiali-
dade. Ja em «Lovn, de 1978,
se insiste no ambjentismo
ritustiz=do que & o dorecen-
fe Concerto para Clavicér-
dle, no que Peixinho niio faz
mais que seguir uma moda
Intelectual antidiscursiva
introduzida, no recital de
que falo, por uma obra dis-
lante de Cage (ndo obstante
esta minha interpretagdo
critica, «Lov» @ das criagdes

mais dignas de nola do
compositor portugués: o
mesmo se pode afirmar a
respeito da producio de
Clotilde Rosa incluida no
programa). Na segunda par-
te do concerto, pudemos
ainda ouvir «Figuragdes
INnVs de Fillpe Pires, que
no essencial nao se afas-
tam (individuaimente ou
sobrepostas) da linha desar-
ticulante que temos vindo a
caracterizar; a sua estrutura
serial rigorosissima, embo-
ra de concepgdo simples, é
aleatorizada pela sobreposi-
¢do, 0 que agrava a sua ori-
ginal desarticulagao discur-
siva. Mas a malor interroga-
c¢do respeitante ao futuro do
escriluralismo musical aca-
bou por nos ser fornecida
pela obra curla e incisiva de
Franco Evangelisti para pia-
no, «Prolezioni Sonore»; re-
jeitando qualquer demago-
gia, ela propés-nos uma afir-
magio dilacerada pela in-
significagiio do seu grito:
uma agressividade colérica
gue se sente em si esgota:
a, & que termina tio rapida-
mente quanto rapida foi a
consciencializagio de si.
Nao foi por acaso que Evan-
gelisti deixou de compor
musica algum tempo antes
da sua morte (ocorrida o
ano passado} convencido
de que a miisica acabara.

Mas nido: a heranga cultu-
ral legada — para citar um
caso exemplar — por Berg;
a produgdo de alguns com-
posilores contemporaneos
(ocorrem-me Henze, Schnit-
ke... outros poderla citar)
demonsiram que o universo
formado pela tradigdo clas-
sica esla longe de ter esgo-
tado a sua capacidade de in-
vengdo discursiva, de gera:
¢do de significados, de mo-
vimentagao espiritual. A
nés o paradoxo de Stra.
vinsky: «o que ndo advém de
uma tradicio, & plagiow;
acrescentaria; «.. ou equi-
vocon,

CLASH Em cascais:

os grandes sobreviventes

SOBRE o5 CLASH podia
escrever-se a historla
inteira.

Da ordem e da desordem:
Punk foi 0 mamento da ne-
galividada técnica, & © mo-

mento da posilividade social.
New Wave fol a emergén-
cla de uma ordem fransgres-

sora, positivamente musical
Deve falar-se de Punk e

Pt

MNew Wave como fendmenos
paralelos, relacionados de
forma biunivoca, mas exislin-
do independentemente um do
oufro.

0Os CLASH, caso exemplar
de evolugio do Punk de ferma
positiva, s& muito limilada-
mente se aproximam da New
Wave, correnle esiélica de fi-
nais da década de 70.

A New Wave, nesle sentido
eslrito, & a vanguarda da de-
sordem musical conlemporé-
nea, entendida positivamente.
Enguanto o Punk, levando a
degsordem ao paroxismo, se
condenou 4 morle, a parte
mais representativa da New
Wave (Talking Heads, XTC,
Deve, B-52's elc.) subverteu
por dentro a organizagio so-
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nora do rock, transformando-
a em oposigdo, mas ndo em
ceonlradigdo, com as suas re-
gras implicitas, Ao fazédlo,
esclareceu afinal 0 modo es-
tético propric do rock, pois
que denunciou os seus lipos,
os seus modelos, e agudizou
a conscléncia dos seus limi-
les confaxtuais.

Ironicamente, a sobrevi-
véncia musical dos CLASH na
fase pods-Punk & feita & custa
de uma homenagem & eslru-
tura classica da cangdo rock.
E assim que o resultado glo-

—r:s.

bal nao se afasta multo da tra-
dicdo, apesar de alguns pon-
tos comuns com a New Wave
visando a inlegragio musical
da desordem (corresponden-
do ao prolesto social e politi-
co herdado do Punk): repeli-
Ga0 de notas como forma de
criar centros tonais proviso-
rios e fugir as implicagbes
harménicas da melodia, proxi-
midade do canto e da fala 1an-
to como opgio explicita, co-
mo enquanio caracterizagac
significante implicita (por ex-

gmplo 05 fing de Irase suspen-
sos numa nola repetiliva, pro-
vocam um sentimento de an-
siedade pela ndd cbservagio
do decair da fala normalmen-
e associado a esses fins de
Irage).

O que separa os CLASH da
mals vanguardista New Wave
(assim como dos seus anlece-
dentes no Rock — Zappa, Gi-
gantes, etc.) & a indisponibili-
dade para a articulagdo dis-
cursiva do ritmo, para a des-
truturacao harm’onica, enfim,

para a transgressdo musical
alargada.

Encontramos, deste modo,
os CLASH silvados numa
area intermédia entre linhas
de forga integradoras e desin-
tegradoras.

Nio deixam por isso de
constituir um casgo lipico; e
tanto mais lipico quanto mais
gincera e solidaria @ a sua
presenca na cena Rock.

Mos bastidores, dizia o
Slrummer (ou seria o Jones 7)
a propdsito do Bruce Springs-
teen, que da primeira vez que

tinha assistido a um seu show
em Nova lorque tinha-o acha-
da mesmo fixe, mas que da ul-
lima vez, um ano depois do
outro, j& achara o especticu-
lo demasiado imponenie;

acrescentava ele que o gue
era importanle era a relagéo
de simpatia que se estabele-
cia entre eles, CLASH, & a
malta. Depoimento semelhan-
te ao de Jones (ou seria
Strummer?) que sublinhou: e
se nao sentissemos isso, Nas
faziamos nadan.

Dependéncia da produgdo
relativamente ao contexto, si-
nal nao s6 de cativante huma-
nidade por parte dagueles
mogos desprelensiosos, mas
sobretudo sinal de uma estéti-
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